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Antwone Fisher Story

USA 2002,Regie: Denzel Washington
Hamburg, 28.05.2003

Gébe es diesen Film nicht, er musste erfunden werdesiner Zeit, wo
die US-Navy Imagepflege dringend nétig hat, flldds US-Militdr doch
gerade einen volkerrechtswidrigen Krieg, den auf \@kelt im Grunde
keiner so recht wollte. Da kommt ein Film wie gemf der uns die
herzzerreiRende, wahre Story des jungen schwarzarindéoldaten
Antwone Fisher (Derek Luke) erzahlt. Er hat wegeiner unglicklichen
Vergangenheit ein ganz massives Gewaltproblemcldégt schnell und
ricksichtslos zu, wenn Kameraden ihn zum Beispigl rassistischen
AuBerungen argern, oder wenn sie ihn wegen seigeiihBungsangste
zum weiblichen Geschlecht aufziehen. Auf letzteeagiert er besonders
empfindlich, wurde er doch, so erfahren wir balts kleiner Junge
sexuell missbraucht und hatte seit seiner Gebareme Familie gehabt.
Seine Mutter machte sich aus dem Staub und seg&r Matrde von seiner
Geliebten erschossen. Kurz, Antwone wuchs grausahlieblos auf, bis
er zur Navy stiel3. Die lasst, soviel wird schnédirkihre Problemkinder,
wenn sie mal fallen, nicht im Stich und schickt vwohe zum
Marinepsychiater Jerome Davenport (Denzel Washimgtder unseren
Schutzling zartlich aber streng (es wird zwischeakdummer mal wieder
salutiert) zurtckfuhrt auf den rechten Pfad desebsb Er bringt den
zunéchst storrischen Antwone dazu, Uber sein ukithes Leben zu
erzdhlen und diesem mannhaft ins Auge zu seheneildbndet der
Film von Zeit zu Zeit schlimmste Kindheits- und éanderlebnisse etwas
formelhaft mit den Ublichen schrecklichen Vorbilderein und
kontrastiert diese allzu schematisch mit einem whgiprozess, der vor
Augen fuhrt, wie zutiefst human es in der Navy higauch wenn es
dort — naturlich — Probleme genug gibt. Aber wa g die nicht.

Der Heilungsprozess wird unterstiitzt von vorbildéo Menschen, die
uns wie auf einem Modelaufsteg vorgefuhrt werdem,Gheryl (Joy
Bryant), die Antwone als verstandnisvolle, gedudifginfiihlige und so
richtig im Leben stehende Freundin gewinnt, miteeiganz innigen
Beziehung zu ihrem Vater, der sie als Vietnamveteiet beeindruckte.
Durch ihn habe sie ihre Bestimmung bei der Navyajeven.

Auch die Familie des Psychiaters besitzt Vorbildtion. Sie wird fur
Antwone zu einem quasi-religibsen Erweckungserkebmesgleichen
seine eigene Familie in einem bombastischen Firdiée,er mit Hilfe
seiner wackeren Freundin aufsplrt. Das lasst im mit eigener
Familie ausgestattet, schliel3lich zu einem wirldiciManne reifen und
hebt ihn auf gleiche Augenhdhe zu seinem PsychiBter gesteht ihm,
ganz im Vertrauen, wahrend sie einander in die mg&as Augen
schauen, wie er selbst durch den therapeutischeme$s zu einem
besseren Psychiater geworden sei und Uberdies @lineklichere
Beziehung zu seiner Frau gewonnen habe. Wie sdhooh stimmt
gespenstig, wie der Film auf vorbildlichen Oberflén verharrt und
damit alles glatt bugelt, was das Leben schwierghm So wird Gewalt
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nur so gezeigt, wie man sie sich winscht: kalkbfer beherrschbar.
Genauso missen gute Soldaten sein. Da kann eineon slas Blut in
den Adern gefrieren, gerade weil der Film vereinzneit anrihrenden
Momenten Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen weil3.
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City of God

Brasilien 2002Regie: Fernando Meirelles
Hamburg,28.05.2003

Ist es mdglich, die Spirale sozialen Horrors ausnédtr und Gewalt
(Mord, Banden- und Drogenkriege in den Armenviertelo de Janeiros,
den sogenannten Favelas) mit den Mitteln des Kemogemessen zur
Darstellung zu bringen? "City of God" gibt sich @eoMiuhe, diesem sehr
wirklichkeitsnahen Thema eine angemessene Stimmegehen und
trotzdem bleibt Unbehagen zurtick. Und das umso jredarder Film
allenthalben Begeisterung auslost: "Eine packendsclchte” (S2),
"Ein Meisterwerk" (L.A.Times), "Ein brillanter Filin(Spielberg), "Ein
Wunderwerk” (Der Spiegel), um nur ein paar uUberseigliche
Reaktionen der verdéffentlichten Meinung zu nenneas allein schon
misstrauisch stimmen kann. Das Dilemma des Film$ sginem
impliziten Anspruch, der Realitat nah und politiseltevant zu erzahlen,
ist, dass er, um an der Kinokasse erfolgreich my se&ch der bewéhrten
dramaturgisch-visuellen Mittel des Melodrams betigiteichwohl, um
bestimmte postmoderne Seherwartungen nicht zu elepy versetzt mit
bestimmten stilisierenden, Gewalt &sthetisierenB&menten, wie zu
beobachten zum Beispiel bei Scorseses "Good Fetldsl Tarantinos
Kultfilm "Pulp Fiction". Tarantino zelebriert Gewekzesse geradezu
perfekt: Eine Gewalt, launisch und unberechentadikal emotionslos,
von auf3en nicht zu beeinflussen, der man nur utiezhi begegnen
kann, mit einer gleichwohl nicht hoffnungslos gmamwen Gegengewalt,
einer Gewalt mit menschlichen Zigen, wie Bruce M/illin
"Pulp Fiction" besonders schén zu zeigen weil3. Emdibt es — man ist
schlie3lich aufgeklart — nattrlich Grauzonen: datedst niemals nur gut
und der Bbse niemals nur bose. Aber ganz unbdxregxistiert eben
das ganz und gar hoffnungslos Bose, allegorisciMimsstrose stilisiert,
das man im Zweifel, auch wenn Unschuldige dabei @mnmit
draufgehen, einfach nur noch abknallen kann, solLwike (als Kind:
Douglas Silva, als Erwachsener: Leandro Firminéldea) am Ende
abgeknallt wird, von kleinen Winzlingen einer nacolsenden
Generation der Gewalt, die ihre Trommelrevolver i leerschiel3en,
um in fernerer Zukunft seine kriminellen Geschafégnmal zu
Ubernehmen. Eine Szene wie ein Mahnmal, fraglos deit besten
Absichten platziert.

Natirlich darf die durch und durch gute Gegenfigur Locke nicht

fehlen: Buscapé (als Kind: Luis Otavio, als Erwastes:

Alexandre Rodrigues), der zugleich als Erzahler d&anzen die
einzelnen virtuos ineinandergreifenden Filmsegmentiegriert, wachst
in dem gleichen Milieu auf wie Locke. Umso bemewdwarter, dass er,
so mancher Versuchung zum Trotz, den Weg der Tugeitdt und

seinen Traumjob als Fotoreporter bei einer angeseh&eitung findet,
inklusive Sex mit einer Reporterin, und dabei —eandhls Locke — den
muhsamen Anfang von ganz unten, als Zeitungsjumght scheut. Und
so suggeriert der Film wie schon andere Sozialdnawwe ihm, einem
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Marchen zu nah, den Eindruck, als sei das Verbreckache
individueller Entscheidungen, - entlang den obyjekichtbaren
Markierungen sozialer Tatsachen, und eben nichtbaddkollektiv
produziert, was auch, mit allen verstorenden Kousegen, den
Zuschauer und sein geruhsames Leben, das abgeteterwwill, und
nicht zuletzt sein politisches System mehr in degavitwortung zdége.

Es soll nicht unerwahnt bleiben, dass der Film kaws nicht um
einzelne ironische Sequenzen mit Unterhaltungswertegen ist. So
wenn ausgerechnet Locke, der SchwerstkriminellescBpés Weg der
Tugend beférdert, weil er, auf infantile Art eitedich von Buscapé
unbedingt fotografieren lassen will, zusammen raibhar Gang, und die
Fotos Uber einen unbeabsichtigten Zufall den Wégliiuerste Seite der
ortlichen Tageszeitung finden. Die Wege des Lebgnsg bisweilen
unergrundlich, aber zum Traumen schon.
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Geflihle die man sieht...

OT:Things you can tell just by looking at her, U$899
Regie Rodrigo Garcia
Hamburg, 28.05.2003

Es gibt Filme wie diesen, die sind, wie schon ssthlichter Titel
"Gefuihle, die man sieht..." nahe legt, mehr aufwveodbales Sehen
zugeschnitten. Musik, Gerdusche, Sprache — spagsayasetzt — stehen
dem Visuell-Expressiven dienend zur Seite. Das nmidst von einem
schlichten Gemut des Filmemachers zeugen, derrs@mschauern nicht
so viel zumuten mochte, indes “"Einfachheit” nichibedingt von
Anspruchslosigkeit eines Kunstprodukts zeugt, imgésgeil: die
interaktive Komplexitat der Objekte, verbunden ndén Ublichen
musikalischen  Gefuhlsverstarkern, oft genug  hankiobe
Unzulanglichkeiten verdeckt, demnach Schlichtheitucha von
arbeitsintensiver Genialitat zeugen kann, die van Beteiligten,
insbesondere den Schauspielern, Hochstleistungeerlabgt. Und so
prasentiert uns Rodrigo Garcia, Sohn des Nobetpigeys Gabriel
Garcia Marquez ("Hundert Jahre Einsamkeit”), imeei ambitionierten
Regiedebit einige episodische Liebesgeschichtenamtitihren, ohne in
rahrselig-melodramatischen Kitsch zu verfallen, wvidt ganz und gar
unpratentios einen unbequem zeitkritischen BlickManschen und ihr
Beziehungsverhalten, ohne zu verletzen, weil ghsily
durchschimmert, dass seine Helden selbst, wenn muwcHunkel ahnen,
dass etwas mit ihren Beziehungen nicht stimmt. \Wed sie das alles
nicht bewusst denken und noch viel weniger ausbprecind diese ihre
Arbeit der Regisseur ihnen nicht abnimmt, mussiai gelesen werden
aus den vielgestaltigen, in zehntel Sekunden sctvandeln kdnnenden
Gesichtern wie auch den kleinen Gesten und kogherh Bewegungen
der agierenden Helden, daflr sich die Kamera etwabr Zeit lasst,
ohne dass, bei so viel Zeit, die Ausdrucksfahigldst Schauspieler
ausdunnt.

Rebecca (Holly Hunter), Filialleiterin einer Bardq eine Episode, trifft
auf eine Ubelriechende Pennerin, die sich ihr @miglh; irgendwas will,

eine Zigarette, oder weil sie was sagen muss, digaa an sich hat, was
die gestreng dreinschauende Filialleiterin innemaléisst, vielleicht auch
nur, weil ihr in diesem Augenblick, etwas gedanlextoren, die Kraft

zum abblockenden Widerstand fehlt. Merkwurdig, aagehen einige
Sekunden, Sekunden mit unabsehbaren Folgen flr (Beentitszustand,
der ihr Gesicht zeichnet, und mit Folgen vielleifiintihre Bankkarriere,

aber auf jeden Fall fur ihre Liebesbeziehung, die 3u einem

verheirateten Mann unterhalt. Eine Beziehung, wujgamessen und
sauber geordnet wie ihre Wohnungseinrichtung: neihag dosierter
wechselseitiger Zugeneigtheit, wo Abweichungen den vertraglichen

Form unmittelbar mit entsprechenden, kaum merkbaf@asten

abgestraft werden. Urpl6tzlich, beim Spazieren gehedhrend sie,
neununddreil3igjahrig, Uber ihre "ungewollte” Schgerschaft gribelt,
kommt ihr das alles hoch.
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Die Bilderfolgen vermitteln den Eindruck, wie fragind verletzlich
unnahbar formal-geschaftsméafiig sich gebende Mensoh&irklichkeit
sind, — unwillig oder unfahig, Verletzliches, Vadendes zur Sprache zu
bringen, untergriindig ahnend aber nicht wahrhaballemnd, dass das in
private Beziehungen hineinstrahlt, und dass demamier mehr auf der
Strecke bleibt, was Menschen sich am meisten wigmsdteidenschaft
in der Liebe. Doch wie ohne Larmoyanz Uber einestillimaren Hunger
sprechen, den man, wie in der betrieblichen Welickip bei anderen
sehenden Auges induziert? So bleibt, wenn man igahz abstumpfen
will, der Rickzug nach innen, das innere Refugiwtas von der
gefahrlichen, auZeren Welt nichts wissen will uafdel die Kosten einer
die Isolation bewusst wahlenden Lebensweise Ulbgrsievo
Interaktionspartner nur danach bemessen werdeniewei sie zur
aulRerweltlichen Abgrenzung beitragen. So, wie dafiner weiteren
Liebesepisode zwischen Christine (Calista Flockharind  ihrer
todkranken Geliebten Lilly (Valeria Golino) anklingDas Sprechen,
Denken und Fuhlen in beziehungsgeschichtlichen dtaten, abseits
einer als verloren empfundenen Gegenwart, stehéneirBedurfnis
gegeniber, raus zu gehen in die Welt, um dort mrexy Der Zuschauer
spurt etwas von der schuldbehafteten, lAhmendeht&amkeit der
gesunden Partnerin, wenn sie méglicherweise anseti®akt, was Uber
das Igeldasein einer weltabgewandten Zweisamkedtusigeht.

Nattrlich méchte der Film auch optimistisch seim,irs der Episode von
der alleinstehenden Rose (Kathy Baker) und ihremfz&hnjahrigen
Sohn Jay (Noah Fleiss). Rose entwickelt freundsiottad Geflihle zu
Albert (Danny Woodburn), ihrem neuen, zwergwichsiyachbarn, die
sie in die eine oder andere peinliche, sie Ubeeiorden Situation
bringen. Obwohl ihr das nicht fremd sein durfte hiem sexuell etwas
frGhreifen Sohn, der Peinlichkeiten mit jugendlichgnbekiimmertheit
entscharft. Das wirkt etwas hergeholt, wie auch slgh anbahnende
Liebe zu Albert etwas affig anmutet. Dennoch, eamenswerter und
zugleich interessanter Film, zu dem man dem Reagiggatulieren darf.
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Confessions of a dangerous Mind

USA 2003,Regie: George Clooneyprehbuch: Charlie Kaufmann
Hamburg, 28.03.2003

George Clooney versucht sich in seinem Regiede@Gi@standnisse —
Confessions of a dangerous Mind" an der filmischensetzung eines
Uberaus interessanten Themas: Fernsehunterhaltingllean Kanalen,
mit immerzu hohen Einschaltquoten, "The Gong Show",
"The Dating Game", "Herzblatt", "Deutschland sualgn Superstar”,
Gottschalk und so weiter; die Liste lie3e sich dd@ly erweitern. Wie
ertragt der Birger diesen Unterhaltungsstress?vdndllem: wie ertragt
sich so ein Unterhaltungsproduzent selbst? Cloopeisentiert uns
Zombies der Unterhaltungsindustrie. Lebendige Lexichim wahrsten
Sinne des Wortes. Leute, wie sie unentwegt schvwaéehen und
pratentios daherschwétzen, egal was, als hattereisiem Kleinstkind
gleich, gerade die Fahigkeit zur Stimme entdeckit als mussten sie sich
dieser neuartigen Fahigkeit permanent vergewisserine und
Sprechlaute absondern, endlos, geradezu autoérotige man dies
Kleinstkindern, die ja erst noch in die Welt derut&a und Téne
hineinwachsen missen, naturlich nachsieht.

Der Film fangt vielversprechend an, zeigt die wabebensgeschichte
des berihmten amerikanischen Entertainers CharntsshBarris,
gespielt von Sam Rockwell, wie er, seelisch am Endéllig
heruntergekommen und verwahrlost, in seiner eberewahrlosten
Wohnung vor sich hinvegetiert und auf niemanden mmehgiert, auch
nicht auf die Klopfzeichen der Frau, die ihn immech liebt. So beginnt
der Film, eine Szene, die anriihren soll, gleichwobit entwickelt wird
und im nachhinein bemuht wirkt, wie alles was daooh folgt. Genauso
wie echte  Unterhaltungsindustrie  eben ist.  Doch dwir
Unterhaltungswirklichkeit als Thema allein dadurictieressant, dass
man diese in der Filmkunst verdoppelt? Naturlich rdeae wir
konfrontiert mit dem, was in der Unterhaltungsirtdesso lauft, gut
gelaufen ist, und man ist am Ende genauso plattiwate man fur zwei
Stunden mit "Wetten dass" in die Fernsehkiste geg@an. Clooney ahnt
wohl, dass das nicht reicht und reichert das Thesgnaationell an mit der
wahren Geschichte unseres Entertainers, der nebesans Job als CIA-
Auftragskiller arbeitet, raffiniert angeworben vdam CIA-Agenten Jim
Byrd, Uberzeugend gespielt von Clooney selbst. triSetertainer
liquidiert wéahrend seiner Fernsehkarriere mal elsennebenbei 33
Menschen. Und doch schlummert in dieser missratefeatur ein
zutiefst menschlicher Kern, aufgeschlossen flir Mume zutiefst
empfundener moralischer Wahrheiten, wo noch deegiésMensch nicht
anders kann, seine Verworfenheit zu erkennen, diesgkommen
mdochte. Der Film will aber auch sagen, einer waitesdicheren Realitat
ebenso verpflichtet, satirisch verdreht, mit denstée Absichten,
natirlich, wie Menschen, voll im Business aufgehemadeinander
vorbeileben, gar nicht wirklich miteinander komnuiaren, allenfalls
Ubereinander reden und einfach nur so "ga, gand, sund dass sie
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darunter leiden, wie das Geschaft sie missbraudiatwie schén es doch
ware, wenn alle Beteiligten sich nicht nur mit aarfgtigtem Respekt
begegneten. Clooney wird dem Thema aber leideratlesticht gerecht,
weil er versucht, dieser unmenschlichen Unterhghiuirklichkeit, fur

sich genommen schon selbstparodistische Realsatirelen Mitteln von

Parodie und Satire beizukommen. Indem er den Seneat einer

schrecklichen Realitdt (Unterhaltung) noch etwashr&wklicheres

draufsetzt (Mord). Und wenn es denn mal ernsted wu den Klangen
von Beethovens Mondscheinsonate mit einer wirkliciedne unseres
Helden in GroRRaufnahme, dann kommt einem das all&sbetulich-

nachdenklich vor. Vielleicht auch weil der Film, eniin der

Unterhaltungsindustrie Ublich, allzu viel nur antitu Die einzelnen
Filmsequenzen entwickeln fir sich genommen keirereg Leben (sie
haben keine Zeit), noch weniger entwickeln sie laaHe Beziehungen
zueinander. Man kénnte auch meinen, wir haben es it einem

weiteren anstrengenden Machwerk der Unterhaltudgsine zu tun,

welches etwas zeigt, was die Welt noch nie gesebed, was man
unbedingt gesehen haben muss.
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Herr Wichmann von der CDU

BRD 2002,Regie: Andreas Dresen
Hamburg, 28.05.2003

Wenn es etwas gibt, das sich, der alltaglichsterkNdhkeit abgeguckt,
fur einen Spielfilm ganz und gar nicht eignet, dastnes die Kultur der
politischen Auseinandersetzung, wie sie in Wahlki@&mpsich den
Menschen tagtaglich in schwer ertraglicher Weistdrdngt. Das hat
etwas mit Hor- und Seherwartungen zu tun, die pelfimen, welchen
Genres auch immer, nicht auf Wirklichkeit setzefnere auf eine
Vorstellung davon, Realitat transzendierende Mytl@&iick verheil3ende
Konstruktionen von Innenwelt als Gegenentwurf zurrdehender
Realitat. Und dafir taugt ekelerregende Politikligtkkeit als Material
ganz und gar nicht. "Wer in der Politik Visionent,haollte zum

Augenarzt gehen." Mit diesem Satz verrat Helmutn3dh vielleicht

mehr als ihm lieb ist: Politik ist ganz unvermeatilizynisch.

Genau diese zynische Realitat hat Andreas Dreseénderi Kamera
einzufangen versucht, indem er aus dem CDU-
Bundestagswahlkampf 2002 des jungen Kandidaten yékiichmann
keinen Spielfilm, sondern einen Uberaus gelungemas kinofahigen
Dokumentarfilm gemacht hat, der zum Sehen einldudt dabei etwas
auslost, wozu normale Politik-Erfahrung, weil schou oft erfahren,
nicht in der Lage ist: es bleibt einem die SpuclegwEs geht hier aber
weniger um das vordergrindig Sensationelle, Wagsdes
Korruptionsaffaren und dergleichen mehr, sondern das alltagliche
Tun und Machen eines Wahlkdmpfers wahrend der heil3e
Wahlkampfphase. Zu tun gibt es da allerhand, Ubeseidiches muss
geleistet und ausgehalten werden, hat Herr Wichma@h Jahre, jung,
frisch und dynamisch — sich doch zur Aufgabe gemads
Direktkandidat eines landlichen Wabhlkreises "fresghWind in die
Politik" zu bringen, hoch motiviert, aber vollig ssichtslos in einem
landlichen Wahlkreis wie den der Uckermark im Netdo
Brandenburgs, einer Hochburg der SPD. Dabei zergiséh so ganz
nebenbei auch Land und Leute, wie sie so sind wagsie denken.

Naturlich, vordergrindig buhlt da ein junger, ardgbender und
ehrgeiziger Politiker um das Vertrauen des Birgails, verdiene er
dieses allein aufgrund seines unerfahrenen Alteabe er doch bisher
nicht die Chance gehabt, das Wahlvolk hinters Lathfiihren, wie dies
heutzutage, leider Gottes, immer mehr um sich gr&hrlich, das konne
man ihm schon abnehmen, dass er es gut meine mBiglgern vor Ort,
er sich wirklich fur ihre Belange interessiere, faehr Autobahn und
weniger Frosch. Und tatsachlich, es entsteht dedrbck, dass so
mancher wohlmeinende Gesprachspartner, nicht n@& idi den
Altenpflegeheimen, vielmehr solche in den bestehrela in der
FuRgédngerzone, vor Infostdnden, aufrichtig bemuUst, isolchen
Ausfihrungen so etwas wie eine innere Logik abzugssn. Als
bemthe er sich, einfach absurd, um Vertrauen beiltiker. Sitzt doch
in Zeiten um sich greifender sozialer Unsichertreid@s Bedurfnis tief,
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wenn auch vielfach uneingestanden, die menschlidhtaressen des
alltdglichen Lebens bei jemanden gut aufgehobemigsen.

Dass dies nicht so ist, arbeitet die Dokumentatitime zu diskreditieren,
feinsinnig heraus, nur indem sie beobachtet. Undtgeuf eine Ebene,
die heute immer mehr aus dem Blick gerat: wo Komikation und
soziale Wirklichkeit sich bertihren oder eben immeniger beruhren.
Kommunikation, von der sozialen Realitat nicht diageen, vielmehr ihr
dienend, meint den aufrichtigen Willen zum Konses kollektiven
Vorgang, wo jeder den anderen, gerade den poliasclers Denkenden,
als Bedingung fir kommunikative Verstandigung enfaimd akzeptiert.
Der Film zeigt, dass diese Art der Kommunikationder Politik wie
auch im wirklichen Leben zu wenig eine Rolle spiattd die soziale
Realitat dabei irgend wann einmal vollig auf dereSke bleiben muss.
Das wird, leider, nur geahnt und weniger wirklichagisst. Der Film, er
zeugt davon, dass im Wahlkampf ganz und gar ni@ttrrkommuniziert,
nur noch aneinander vorbeigeredet wird. Und dassstwas einem die
Sprache verschlagt, weil man es so, wie im Filngéstellt, denn doch
noch nicht gesehen hat.
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IGBY

OT: Igby Goes Down, USA 2002
Regie: Burr Steers
Hamburg, 28.05.2003

Burr Steers konfrontiert in seinem Film, Uber weitgtrecken

atmospharisch dicht, zwei Welten miteinander. Diauptfigur Igby

(Kiran Culkin) wéchst in der einen, der Welt desemal Geldes des
amerikanischen Ostkistenestablishments auf, miRegrdradition im

Hintergrund. Er rebelliert gegen ihre Uberlebtenn¥entionen und
Etikette und erscheint dabei mit seinen siebzelmeda der Pubertat
kaum entwachsen, wie ein in die Jahre gekommengradier Junge, mit
lebensweiser Verweigerungshaltung, die in verzweifeMomenten laut
anschwillt, feinsinnig ironisch bis hin zu offeneBarkasmus. Seine
Familie, die Welt des alten Geldes, vegetiert nachnso dahin und
scheint innerhalb der vorherrschenden, ganz andéfelt der immer

schnelleren und zynischen Geldvermehrung wie einhatBen

vergangener Grof3e und Selbstbewusstseins. Mimys Ijutter (Susan
Saradon), verschliet sich dieser Wahrheit. Tabiett und

herrschsuichtig, legt sie daraus wachsende SpanmuvigeMehltau Uber
alle anderen Familienmitglieder, vor allem Uber deater Jason
(Bill Pullmann), sensibel, allzu zerbrechlich, d#ch dem Druck einer
vergeblichen Wiederbelebung alter Traditionen nigbtvachsen fihlt
und in die Schizophrenie abdriftet. Verhaltenssigrwund Krankheit
auch als Flucht vor den Zumutungen einer Weltdei® Individuum und
seinen Gestaltungsbedurfnissen immer weniger Spielrlasst, wo es
fur den einzelnen vor allem auf eines ankommt: "'moch da zu sein™
der Form ohne Daseinsgrund zu genugen.

Igby wendet sich ab von seiner Familie, diesem Hdba Leichnam,
indem er sich auf die Reise begibt nach New Yonkein ausgerechnet
in eben diese andere Welt des Zynismus (reprasemtigch seinen
geldkotzenden Patenonkel, der sich als Wohltatéspeaait), in der das
gro3te Verbrechen darin besteht, kein Geld zu Zesit— nur um zu
erfahren, gerade dort nicht zu finden, was er suchtrkliche
Beziehungen". Igby findet ja bis zu einem gewisGead Zugang, ist mit
seiner entwaffnenden Offenheit sogar unterhaltsdar nervt bisweilen
auch ein weinig. Die Figuren leiden alle, wenn ausprachlos
weitgehend unpolitisch sie nicht ernsthaft in Altiven denken,
"mithalten” wollen, so gut es geht und nicht melsr raur untergriindig
ahnen wollen, dass da etwas nicht stimmt.

Am wenigsten noch scheint der altere Bruder Ol{#&man Philippe) sich
Gedanken zu machen. Gegenfigur zu Igby, der ihh aabon mal einen
republikanischen Faschisten nennt, hat er siclrsainggenommen: reich
zu werden. Dazu gehdrt, dass er vieles nicht dntscankommen lasst,
Emotionen bis zu dem Punkt unterdruckt, dass emkinehr weil3, dass
da welche sind. Derart gewinnt er keinen aktivefegang zu einer Zeit,
deren regressive Impulse vor allem resultieren aeser

Bedurfnisbefriedigung, die keinen Aufschub duld&g, wenn Oliver mit
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dem Madchen, zu dem sein Bruder eine Beziehungt,sschlaft, weil

ihm gerade danach ist. Er denkt sich nur wenig idabe das Madchen.
Die quittiert das mit der Bemerkung, Oliver pasaé besser. Am Ende
finden die Briider bis zu einem gewissen Grad zusamim ihrer alten
Welt, todkrank daniederliegend wie die Mutter. [isten ihr Sterbehilfe
und machen das zu einer gemeinsamen, Uber allen&#ge hinweg,
Schicksalsgemeinschaft suggerierenden Tat.

Was kann man dem Film vorwerfen, aul3er dass ehdilverzeugende
Schauspielkunst sehenswert ist? Er wirkt Gber wgiitecken, gerade die
Hauptfigur Igby, larmoyant, arbeitet mit einer Spur viel Klischee,

indem er einmal mehr, wie schon so viele andemad-Nor ihm, in der

Welt des grolRen Geldes spielt, Allegorie auf sdetms Unglick, wie

um eine immer wieder gestellte und immer wiedeichldeantwortete
Frage ganz ernsthaft noch einmal zu stellen: obnd&eld allein

glucklich mache? Nein, nein und nochmals nein, widdr Zuschauer
antworten. Auch Igby weil3 das, ist durch vielegeregeworden und weil
das so ist, begibt er sich einmal mehr auf die &ethesmal nach
Kalifornien, dem Land seiner Traume, mit einem ddie der

Abenddammerung entgegen, und das, als wenn dasrimocé nicht

reichen wiurde, nach den Klangen von "The Weighteicingespliltes
Remake nach einem Song der legendaren Rockgruppe Band",

melancholischer Abgesang auf eine sterbende Zsiighen politischen

Engagements.
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Japon
Mexiko/Spanien 2002

Regie: Carlos Reygades
Hamburg, 28.05.2003

Ein Mann, namenlos, einfach nur "der Mann" (AlejemBerretis), kehrt
der sogenannten Zivilisation, verkorpert durch Gta@t und Autolarm,
den RulUcken und begibt sich langsam und mihsam rankauf

Wanderschaft durch das mexikanische Hochland, e winzubringen.
In dieser widerborstigen Kargheit felsiger Natug man sich schon mal
den FuRknochel verstauchen kann, hat die Zivibsatauch schon
Einkehr gehalten, indes hier Uhren und Menschemz ¢mmgsam ticken;
menschliche Konflikte und Grausamkeiten etwas bighabisgetragen
werden. Reygades stellt in seinem Regiedebit keewgs heuchlerisch
eine unschuldige Natur mit ihren unschuldigen Maesc einer

unmenschlichen Zivilisation gegeniber. Er betreifpenau keine
Zivilisationskritik des Gutmenschen, so nach demttModer Mensch
dreht dem Vieh sehenden Auges den Hals um, istagdrarGrunde nach
gut. Sein Film verweigert sich, widerborstig undrgkavie Land und

Leute, die er einfangt, herrschenden Sehgewohmheitehl auch bei so
manchem Zuschauer, der behauptet, er sei da scéhgese gewohnt,

indem er bei jeder einzelnen Filmszene unendlicty laerweilt, zum

Beispiel wenn die Kamera ihre Objekte erst uns¢hmaitfzu wenig Licht,

zuweilen auch verwackelt, einfangt, um dann ersthnand nach

Konturen scharfer zu akzentuieren, das Gehirn &eZdsammensetzung
der verschiedensten Eindricke nach und nach esildistin der

Hoffnung, dass, wenn der Schmerz dann nachlasst, Adme eher
geneigt sei, sich mit dem angeblich Unansehnlicherufreunden, zu
ihm eine Beziehung zu gewinnen.

Da besteht schon das Risiko, die Geduld des eirsr anderen
Uberzustrapazieren. Und der Film ist auch wirklgbht ganz leicht zu
verdauen. Da kommt vieles, vielleicht zu viel zuszen, was fremd
anmutet, so wenn der Mann beim Onanieren beobaeittbder betont
unbeholfen Sex treibt mit Ascen (Magdalena Floresiner alten

(hasslichen?) Witwe, bei der der Mann auf seinescthserlichen Weg
fur ein paar Tage Unterkunft findet. Befremdlichchuwie Ascen ganz
in ihrer Religion aufgeht, alles um sich herum durch die Augen ihres
Glaubens wahrnimmt. Auch dass sie als sehr altedazd viel altere
Frau sexuell begehrt wird, was fir sie nur heilkinZucht treiben".

Ascen ist so ganz anders als der Mann, den sig iauopfernd

religiosen Haltung geman betiddelt, der nicht beteht an Gott glaubt
und mit den heiligen Ikonen in ihrem Hauschen gan nichts anfangen
kann. Die beiden kénnten unterschiedlicher nichin send finden

trotzdem zu einer gewissen inneren Ubereinstimmibgy die Auskunft
kaum moglich scheint, und die die Fremdheit ded&®izueinander
weiter bestehen lasst.

Man konnte auch sagen, der Zugang zur Welt deaksweinteressen ist
unterschiedlich. Das zeigt sich darin, dass Asaanrscht wehrt, als ihr
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Neffe Juan Luis (Martin Serrano) ihr kleines Zuteasgrstort. Er reildt
die Scheune ab, weil er Steine braucht. Ohne dgdesune ist ihr
kleines Hauschen aber den Aprilwinden schutzlogeliefert. Der Mann
versucht zu erklaren, dass es Gesetze géabe usttisidas nicht gefallen
lassen musse. Doch will sie von ihren Rechten sighissen und steht
den Bauarbeitern ihres Neffen beim Abbruch der Bebenoch zur Seite.
Sie serviert ihnen Tee wahrend der Abrisspausenh@atspricht genau
diese Einstellung ihrem Verstdndnis vom Leben. Bdawnd Leben
gehdren bis zur Selbstaufgabe untrennbar zusamAsaren lasst uns
aber spiren, dass das nichts zu tun hat mit Ankeederrschenden
Verhéltnissen gegenuber. Paradoxerweise wird daslgelann deutlich,
wenn alle Welt sie deswegen als die verriickte kléite verlacht und
verkennt, dass ihre Anpassung von innerer Starkgtzevie der auf
Interessen fixierte Mann sie gerade nicht besigt es doch auch
Punkte im Leben, wo Interessen aufhdren, die darende Rolle zu
spielen.

Und wie um das Absurde auf die Spitze zu treibetgtsie sich mit auf
den Wagen, der ihre Steine abtransportiert, vallgrladen, weil der
Spediteur sich weigert, zweimal zu fahren. Auf ein8ahnibergang
geschient dann das Unglick, wo alles Gegensatzlsyrabolisch
zusammenkommt und dennoch ganz weit voneinander -wegr so
herumliegt, die Steine verstreut in der Landschafsammen mit dem
alten Mdutterchen und den anderen Leichen, vielteictie

eindrucksvollste Szene zum Ende hin. Doch besiztRilm die eine
oder andere nicht nachvollziehbare Lange, wo UbeitewStrecken
Eindruck suggerierende Bilder beliebig aneinandeeippt werden: ein
Hengst besteigt eine Stute — nicht schlecht; Kinaefen aufs freie Feld
und spielen Ful3ball, zur Matthdus-Passion — wieigutein kleiner
Junge popelt ganz selbstvergessen in der Nase her@in schoner
Schnappschuss. Das ware ja nicht weiter schlimmgréngt sich, zumal
der Film mit Symbolismen nicht gerade geizt, dendgiuck auf, der
Regisseur wolle damit etwas beweisen. Was, wirtitri@ar. Vor allem

bleibt unklar, was den Mann, wie geheimnisvoll, dan Selbstmord
treibt. Bis zum Ende nicht. Da lebt der immer noch.
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Whale Rider

Neuseeland 2002,
Regie: Niki Caro
Hamburg, 28.06.2003

René Descartes, vielleicht der wichtigste Begrin@eropaischer
Aufklarung naturwissenschaftlich-rationalisierendBrovenienz, hatte
einen Traum, in dem er ein neues Ideal der Philwsoprsann: den
Zweifel, Grundlage eines jeden spannungsgeladensikuiBes. Die
Aussagen der Philosophie sollten, um sich von desineb immer noch
vorherrschenden religiosen Wissen wirklich zu en@aeen, so logisch
und zweifelsfrei sein wie die der Mathematik. Unals doedeutete vor
allem zu zweifeln an allen bisherigen, angeblich eitglsfreien
Aussagen, die Schicksal und geistige Existenz deaskhen aus dem
Mythos biblischer Schépfung heraus ableiteten. tixrglaubige Christ
Descartes wollte den mystifizierenden Glaube anMiiglichkeit eines
meditativen Aufstiegs der menschlichen Existenzl(&e hoch zur
Anschauung Gottes — um dort oben, in zunehmendé@i@dichkeit,
Spuren gottlichen Allwissens gewahr zu werden -eteen durch ein
rationalisierendes Prinzip, das ein von Gott unaglyes Eigenleben des
Denkens postulierte. Denn an einem kdonne man aufkgmen Fall
zweifeln: an der aus dem Denken (Vernunft) ablegbaeigenen
Existenz: "ich denke, also bin ich". Damals eingeheuerliche Ketzerei.

Auch das kleine, elfjahrige Madchen Pakeia (KeiShatle-Hughes) hat
einen Traum, in dem sie eine ungeheuerliche Ketbegeht. Sie mdchte
die Liebe ihres Groldvaters Koro (Rawiri Paratene€wignen, des
traditionsbewussten, grimmig dreinblickenden H&aogH eines Clans
vom Volk der Maori, beheimatet an der Westkiste 9¢elands. Der
straubt sich hartnackig gegen ihre Liebe, besittelRx doch seit ihrer
Geburt einen gravierenden Fehler: sie ist als Meadclzur Welt

gekommen und ihre Mutter zu allem Uberfluss bei@eburt gestorben.
Was Grol3vater Koro aber ganz verzweifeln lassh Seihn Porourangi
(Cliff Curtis), vom Virus westlichen Denkens be@all| ist nicht gewillt,

in einer weiteren Ehe seinen "Mann zu stehen". gakralen Riten
kénnen aber nur durch einen erstgeborenen Sohergeitinrt werden,
also muss er diesen schweren Herzens aul3erhaly sagenen Familie
suchen und ausbilden.

Vater Porourangi halt diesem furchtbaren Druck ihgthnd und wandert
nach Deutschland aus. Ganz anders seine TochteziaPaRie will
ausdrtcklich nicht mit und setzt sich lieber denudbrihrer heimatlichen
Welt aus. Die Botschaft ist klar: der Virus des #els lasst sich nur
erfolgreich in die Welt tragen, wenn man sich diesgch aussetzt. Eine
Arbeit, die schon Nietzsche verfluchte, so wiereseéinen Spatschriften,
dem Wahnsinn immer naher, den griechischen Lebdonspphen
Sokrates verfluchte, den Begrinder des Zweifels: ezster, halbwegs
erfolgreicher Versuch einer lebensphilosophischenegrndung
desselben, aus dem spéater die ersten Christen feoh&pnnten. Die
Urchristen zweifelten radikal an der Legitimitatrdemisch-antiken
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Staatsobrigkeit — nicht indem sie diese bekampfsemdern, und das
machte ihre Arbeit wirklich radikal: indem sie d8taat und seine alten
Gotter ignorierten und dabei den Akzent auf dassoigiithe Innenleben
legten.

Die kleine Pakeia, auch sie bringt den Zweifel @k ihr gemal3e Weise
in die Welt, — indem sie nach einer aufwihlended trdnenreichen
Dramaturgie das Herz ihres gestrengen Grol3vatevege weil dieser
schlielich erkennen muss, dass sie zur Weiterfighruder
Volkstraditionen besser geeignet ist als jeder eseiarstgeborenen
Schiler. Ein Madchen. Das muss erst mal verkrafegtien. Seine Frau
(Vicky Haughton), leider nur Kichenchefin, wusstes dron Anfang an.
Doch haben die Ewiggestrigen, die Welt in Atem dradt, so viel Liebe
und Aufmerksamkeit verdient? Dramen werden andehl wnie
funktionieren und trotzdem zieht der Film Uber wefbtrecken den
Zuschauer in einen emotionalen Sog, den er durtthakesche Langen
zum Ende hin verspielt. Aber die schauspieleridahistung und visuelle
Prasenz der kleinen Keisha Castle-Hughes macheRibtersehenswert.
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